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 «دربند»مضامین و موضوعات محوری در فیلم تأملی بر        

 *پور آرش حسن

 مقدمه ‫
سیمرغ بلورین بهترین  ی پرویز شهبازی، این آخرین ساخته .است پرویز شهبازیفیلمی به کارگردانی و نویسندگی  «دربند» ‫

، به عنوان ( از آن خود ساخت۱۹۳۱) المللی فیلم فجر جشنواره بیناز سی و یکمین  را بهترین بازیگر نقش مکمل زن و کارگردانی
 سینمایینزول مخاطبان ی  برههدر این، توانست  این فیلم علاوه بر .ی فجر نائل شد ی منتقدان و تماشاگران جشنواره فیلم برگزیده

 .توجّهات زیادی را به خود جلب کند و فروش قابل قبولی داشته باشد ی ایران،سینما حاکم بر

‫  

( تولید و عرضه کرد. ۱۹31) «چهارده عیار»( و ۱۹3۱) «نفس عمیق»پرویز شهبازی این اثر سینمایی خود را پس از آثاری همچون   ‫
 واجد فیلمسازانای دست یافته بود و نام خود را بعنوان یکی از  گسترده ی به شهرت و آوازه «نفس عمیق»این کارگردان که با 

خود قرار  فیلممحور  ار اجتماعی مضامین ،نیزخود سینمایی  پنجم ی در تجربه ؛های اجتماعی و فرهنگی مطرح ساخته بود دلمشغولی
فیلمساز در این اثر بر  دارد.گرایانه  واقعرویکرد  موضوعات اجتماعی بابه  که سعی در پرداختن است فیلمی (۱۹۳۱)«دربند» د.دا

در  (.1۹، ۱۹۳1 شهبازی،اصرار دارد) از جامعه و مناسبات آن "زدایی سیاه"نمایی و تصویر مسائل اجتماعی و به شکلی  احتراز از سیاه
د تا مضامین محوری در فیلم مورد ش، تلاش خواهد آنفیلم و تنوع تماتیک  اجتماعی موجود درتوجه به تکثر مقولات  این مقاله با

 لازم به توضیح است که د.شوو تفسیر داده شده و بازنمایی موضوعات و مقولات موجود در متن توضیح گیرد واکاوی و بررسی قرار 
حاظ شناسی و مطالعات فرهنگی و با استناد به آثار مشابه به ل ی جامعه این خوانش انتقادی، با تکیه بر نظریات محققان حوزه

بر همین اساس در ادامه به توضیح و تفسیر مقولاتی مانند شهر،  موضوعی و مفهومی در تاریخ سینمای ایران تحقق خواهد پذیرفت.
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ی شهر است. در سطور پیش رو با یک رویکرد انتقادی و تحلیلی توضیح داد  یکی از مضامین اصلی فیلم دربند، مقوله: شهر -1 ‫

شده است.  و بازنمایی هایی ترسیم است و با چه خصیصه هایی و شاخص خواهد شد که شهر بازنمایی شده حاوی چه کیفیات
 است یا ویترین مدرنیته ، خاستگاهکلانشهر معتقد بود، زیملای تنگاتنگ است.  ی میان شهر و مدرنیته رابطه دانیم که رابطه می

 ،گردد )محمودی و راودراد رسد و ابعاد گوناگون آن متجلی می شهر است که مدرنیته به بالندگی میحقیقت، در  در (۱۹31)فریزبی،
به  نیز ت به سزایی در تفکر اندیشمندان اجتماعی یافت و بدین ترتیب شهری(. در اواخر قرن نوزده موضوع مدرنیته اهم۱۹۳0

(. بطور خاص، پارادایم همانبدل گردید ) آنهای  ها و تناقض ی تنش امر مدرن و نقد مدرنیته با همه ی برای تجربه موضعی
و به شرح پیامدهای داند  را بستر ترآژدی فرهنگ مدرن می آن ،ها جلوه داده و تعارض ها ناخرسندی ی عرصهانتقادی، مدرنیته را 

ها،  ها و ناسازه زادگاه و کندوی نظم،  شهر به عنوان تجسد مادی مدرنیته (۱۹33) به تعبیر مارشال برمنپردازد.  مدرنیزاسیون می
انتقادی شهر بدل به امری پروبلماتیک رویکرد بنابراین کاملاً مشهود است که در  ها و مصائب است؛ لذت ،ها فقدان ،ها فزونی

ی  شهر را با ارجاع به نظریهتوان  می ،تاباند. در این معنا می های تمدن نوین را باز ها و ناخرسندی ها، سرخوشی شود که خوشی می
ی خوانش و تفسیر آن، به درکی از مدرنیته  توان بواسطه میکه خوانش دانست  قابل اجتماعی متن و نوشتار یک (6۱:۱۹31لفور ) 

، ای است مفهومی و نه فیزیکی )احمدی آریان پدیده  -نه یک مکان -به مثابه یک ایده،  ازین منظر شهر شهری دست یافت.
 (.۱۹33،)بنگران زندگی، رنج و مرگ برای است بستریبخشیده و  به صورت خاصی تجسد را تجربه انسانیکه  (۱۹33

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B2_%D8%B4%D9%87%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B4%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%87_%D8%A8%DB%8C%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%84%DB%8C_%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%AC%D8%B1
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‫  

پرداخته است و آثار سینمایی مملو  و بازتعریف فضای شهری شهر ی مقوله سینما نیز به عنوان یکی از ابزارهای بازنمایی، همواره به ‫
پرداختن (. ۱۹31و علیرغم تکرارشوندگی، جذابیت مدوام خود را حفظ کرده است )دابسن،  هایی کلانشهرهای مدرن بوده  از بازنمایی

ی تاریخی، اجتماعی  . تهران بخاطر موقعیت ویژه(۱۹3۳)دادخواه، ای دیرین داشته است شهر در سینمای ایران نیز سابقه ی به مقوله
است )کاظمی و محمودی،  گرفته قرار توجه مورد سینمایی های فیلم از بسیاری در شهری مدرنیته نماد عنوان به اش و سیاسی

 تاریخ در هایی معدود فیلم که است این است. واقعیت بررسی قابل روزنه همین از نیز تهران و ایران سینمایی  رابطه (.۱۹31

 را سینمایش حد این تا ای جامعه هیچ شاید و شده باشند ماندگار و ساخته مرکزیت این از دور جایی که شود می پیدا ایران سینمای

« متولد دوره مدرن»شهر تهران (.  3۱: ۱۹36، نسب )حسنی باشد نکرده آن های حسرت و رویاها مشکلات، پایتخت، مسائل، صرف
مندی مدرنیته  در نتیجه اگر از مسئله( ۱۹3۳)کاظمی،  توان چنین شهری را نمادی برای مدرنیته ایرانی دانست است. از این رو می

ویر تهران در سینمای ایران را بایست تص آنیم که نمود آنرا در سینمای ایران جستجو کنیم، می و در پیِ کردهشهری ایرانی صحبت 
  .۱و بر آن درنگی مجدد نماییم جستجو کرده

‫  
( و کمتر فیلی ۱۹33دین سو همواره مورد توجه سینماگران بوده است )شهبا، ب سی، ی هتهران به مثابه یک کلانشهر دست کم از ده ‫

ساحت امنی  ی ی پهلوی اول، شهر تهران به منزله دورهاخته باشد. در درا سراغ داریم که به روابط پرکشاکش درون شهر تهران نپر
ای بود برای ثبت نمودهای شهری و  خواند. سینما در آن روزگار قبل از هر چیز وسیله است که غیر شهریان را به سمت خود فرا می

رفت  سیستم حاکم به شمار میگری  بازتاب تصویر شهر در سینما در این برهه، بازتابی واقعی نبود بلکه فراگردی سیاسی جهت آوازه
. بود تهران به عزیمت ی ایده همان نجات و راه ایرانی بدل گشتنوسازی و مدرنیزاسیون  کانون به ،تهران در ادامه(. ۱۹3۳)دانش، 

باور صدر به اما  .(مجازات ی کمیته)نگاه کنید به فیلم  استدرگاه تجدد ایرانی و  منجی ،امن تهران تصویر تهران در این دوران،
چهل و با  ی تهران از آغاز دهه و سینما بازیافتند ی ( مسائل اجتماعی و سیاسی ایران رفته رفته تصاویر خود را بر پرده۱4۹ :۱۹30)

 یمتوسط ی شاهد تولد طبقه در آثار سینمایی، در این دوران .بدای می ای ی بر پرده نقرهحضور فیلمسازان موج نو تصویر قابل توجه
نوعی کانون شرارت در برابر روستا  به ها و یمحور پلید، چهل، شهر ی های دهه ریشه در شهرنشینی داشت. پس از سال کههستیم 

  (.۱۹3۳( )دانش، -آثار مجید محسنینگاه کنید به  -رفت  صمیمیت و پاکی به شمار می ،روستا محل صفا )در مقابلِ تبدیل گردید
 ی آرمانی ساختن مناطق روستایی، پیکر شهر عرصه ی در قضیهمعتقد است،  روستا،-ی شهر دوگانهی  در زمینه (۱۹33) بری ریچاردز

 ،ها تر در این فرافکنی شود. به بیان دقیق گسیخته و غیرعادی قلمداد می آور، مکانی ازهم خطر و ناپاکیزگی، محیط خفقان
هایی قلمداد  ترین غده ی که این بخش از شهر محل رشد بدخیماند، به نحو نسبت داده شده یها به مناطق شهر ترین ویژگی خصمانه

  .1گردیده که ممکن است در پیکر ملت شکل بگیرند

 
خویشتن در این برهه،  شهر .خواهد به اختناق فضای عمومی پایان دهد پنجاه نیز شاهد تهرانی هستیم که می ی های دهه سال

و جایگاه تظاهر  تهران حضور خود را بعنوان پایتخت ایران ،«مینا ی دایره» در مثال بازیابد. بطورخواهد آنرا  و می خویش را گم کرده
در  های انقلابی بود که ارزشجایی  همانشصت،  ی شهر تهران در دههاما  کشد. ریشه به رخ می نسلی بی یاخلاق ستیز ی وفرهنگ

)تضاد  در این بازنمایی تضاد اقشار فرودست و مرفههای معنوی بود.  نمادی از سقوط ارزش ی شصتی، دهه جای نداشت، شهرِ آن
و « های شهر زیر بام»این مصائب در آثاری مانند  .جایگاه محوری داشتند اغنیای نوکیسه(با  و آواره زده جنگ ،مهاجران فقیر

تصویری انتقادی از « عروسی خوبان»و « دستفروش»های  مخملباف در فیلم. همچنین گردد بازنمایی می «ها نشین اجاره»همچنین 
آثاری اجتماعی با « زرد قناری»و « خارج از محدوده»هایی چون  با فیلم نیز اعتماد رخشان بنی. های تهران را ارائه کرد ناهنجاری
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ر را دگرگون ساخت. به هش سیمایسازندگی هفتاد،  ی از اوایل دهه  )همان(. به نمایش گذاشت پیرامون شهرنشینی طنزی تلخ را
در سینمای  ،. برایند این تحولاتپیدا کردذهنی و ارزشی شهروندان نیز تغییر  ی تغییرات صوری و فیزیکی در شهر، شاکلهموازات 

کند  سرایی می مرثیه اش ها و معصومیت از دست رفته خاطره ،ه برای رویاهاک را بازنمایی کردی نوستالژیک و شاعرانه این دهه، شهر
غ و کج و کوله با همه لشود. مدرنیته نابا می بازنمایی شهراز ترین تصویر  هشتاد، بحرانی ی در دهه. («سلطان»نگاه کنید به فیلم )

، فردیت بی حد و حصر گسترش یافته و همانگونه که (۱۹۳0)محمودی و راودراد،  ها با شهر تهران آمیخته شده شکست و کامیابی
. حاصل این روند فرورفتن در لاک فردیت است عینی کلانشهر قرار گرفتهکند هستی فرد در برابر ساختار  اشاره می (۱۹11) زیمل

گون سعی کرده  تسآنارشیستی و نهیلی است که )منصور و کامران در نفس عمیق( ای )آیدا در نفس عمیق( و یا جوانان عصیان زده
در گمنامی ختم  مرگو  معنایی ای جز بی اضمحلال نیروهای فردی به گزینهنیز   د و دست آخرنهای شهر گم شو در شلوغی

های  از دیگر پیامدهای زندگی کلانشهری در این دوران و بالتبع بازنماییزندگی اندوهبار گذراندن  و خو گرفتن با ملال شود. نمی
زیرپوست »هشتاد و اوایل دهه نود است که آثار سینمایی همچون  ی خر دههاهایی او در همین دهه و سالاست.  سینمایی مشابه
انتهای خیابان »، «مزاحم نشوید لطفاً»، «تهران: سیم آخر»، «دایره زنگی»، «تقاطع» ،«سوری  چهارشنبه« »کشی سگ»، «شهر

بطور  ،نمایند. در اینجا در راستای ارائه تصویری از حال و احوال این روزهای تهران و روزگار مردمانش می دگربار تلاشی ،«هشتم
 کالایی و نو، اسیر مناسبات مادی، . تهرانِداردتهران، تصویری دهشتناک و ترسناک  ،ن آثارای ی در قاطبه خلاصه باید گفت

بازنمایی البته امری نو و بدیع  ژانراین به لحاظ هنجاری درهم ریخته و هویت باخته و سرگردان.  اقتصادی است. شهری آشفته،
سابقه داشته است. همانگونه که « تهران پایتخت ایران است»و  «زیر پوست شب»قلاب نیز در آثاری مانند ننبوده و حتی پیش از ا

شهری که دیگر زلف  .۹شود بعنوان شهری زشت بازنمایی می کنونی، ی هشتاد و دهه ی توضیحات فوق نشان داد، تهران در دهه
  .گیرد را می اکنانشسگران و  آن گریبان مشاهده  زدگی نکبت و ها ها، ویرانی گر نیست و بیشتر کراهت اش، افسون آشفته

 
گیرد.  شناختی قرار می هایش جایی بین این آثار به لحاظ مضمونی و نشانه لحاظ پرداخت به تهران و کدگذاری بهنیز  «دربند»فیلم 

فیلمساز در اینجا «. سپر ؛اندازد و پهلوان می سیمرغ پر»در آن همان جایی است که  (۱۹۳۱شهبازی،)اثر  مولفذهنیت تهران در 
، دربند بگذارد. تهرانِ بینندهپیش چشم  آنراکهنه و حتی نو پدید آنرا بازکرده و  های زیر پوست شهر، زخم دارد، با رسوخ به سعی

محبوس در مناسبات اقتصادی سودجویانه و کاسبکارانه است. زارعی که در مقطعی به همچنین،  زشت و کانون شرارت است. شهر
مالی  ی طلبانه خود را به حساب پشتوانه های نامعقول و منفعت کند و خواسته جنسی برقرار میسحر کمک مالی کرده، با او رابطه 

ها نسبت به  ها از آن رخ بربسته و انسان گذارد. علاوه بر این، شهر بازنمایی شده در دربند، همان جایی است که ارزش خود می
مورد  مستعد در آن غریبه محیطی ناامن که فرد .نمایاند از خود می از تصویری آسیب همچنین تصویر تهراناند.  یکدیگر بیگانه گشته

، سرمستی، شعف ی سرچشمه، به زعم بنیامین، شهرها پرجاذبه و پردافعه، زیبا و  وحشی. (۱۹۳1،پور )ریاحی گرفتن استتعرض قرار 
انبانی از  باافراد  (.۱۹33و چاکسفیلد،  ۱۹33،هراس و ناامیدی )جیلوش ی و از سوی دیگر زاینده ، هیجان و شوریدگیآرزو شور،

و شوریده و واله در دقایق آغازین گام گذاردن بر آن، نوعی گشایش و تنفس در فضای  آمده کلانشهرسمت  هرزو بآآمال و 
پذیر. به همین نا شوند؛ ناپدید و دسترس سرعت تبخیر می رویاها در آن بهپاید و  نمایند. امری که دیری نمی آفرین را تجربه می فردیت

توجه کنیم به اینکه نازنین با چه ؛ (۱۹ :۱۹۳0،آمدن به تهران هراس انگیز است )بهپور ی تجربهتوان مدعی شد،  دلیل است که می
شود.  اش می هگر بالایا و فجایع به سرآمد ای پا به کلانشهر می گذارد و در سکانس آخر چه منفعلانه نظاره شوق و خواست باطنی

که  ستتهران در سینمای شهبازی، شهری است. اضطراب و امنینا کننده احساسی شدن و دلالت تلف این قاعده، مکانتهران بر 
ی  )نقطه شهر ی آیدا در نفس عمیق در حاشیه سازد. توجه کنیم که منصور و ها را به درون خود کشانده و در آنجا اسیر می آدم

نیز در سکانس آغازین که در واقع سکانس ماقبل آخر فیلم نیز  «دربند»دهند. در  غرق شده و جان می به سد سقوط کرده، مرزی(



 بخش جامعه شناسی و هنر آکادمی هنر

«دربند»تأملی بر مضامین و موضوعات محوری در فیلم          

 

4 www.academyhonar.com 

 

)بوق ممتد و آژیر گردد  و برمیزند  دور می ،ایستد نازنین می یتلفنتماس هست، شاهدیم که فرید که قصد خروج از شهر را دارد، با 
(. برگشتی که دست آخر به مرگ تراژیک فرید استامعه گونه وانت دلالتی بر بحرانی و در وضعیت هشدار بودن اتمسفر فیلم و ج

 منجر می شود. 
 

 (. تهران نیز در وضعیتی۱۹33)جیلوش، « رسید برلین شهری بود که دل کندن و ترک آن ناممکن به نظر می»به زعم برشت 
دل  یارایها  سو بدان یک د که ازکن شهر به لحاظ نمادین، نوعی متافیزیک خشونت را در مورد ساکنینش اعمال میمشابه قرار دارد. 

ین نظم ا ای مانند بیرون زدن از شهر و خارج شدن از های قهرمانانه دهد و از سوی دیگر معدود کنش بریدن و دل کندن را نمی
آخرین آخر و  و پیامد فاجعه باری با خود به همراه خواهد داشت )شهر حتی تا دم بوده محتوم به شکست و ناممکننمادین، پیشاپیش 
دهد(. از این منظر تهران، کلانشهری  دارد؛ فاجعه در سرحدات رخ می هم دست از سر اتباعش برنمی اش شهری -نقطه صفر مرزی

 است که می توان بدان ورود کرد اما خروج از آن نامیسر و نامحتمل است. 
 

 

تهرانی  -شهرستانیی  سوژههای مهم و حائز اهمیت و نهفته در متن مورد اشاره، تقابل  : یکی از تقابلتهرانی-شهرستانی -2 ‫

. البته باید بدین نکته اشاره مسبوق به سابقه استپردازی و کدگذاری اجتماعی در سینمای ایران  این شیوه شخصیت ی است. سابقه
. گشت شهر مترتب می -شهری یا روستا -روستایی دوتاییِهشتاد این تقابل بیشتر بر محور  ی های پیش از دهه نمود که در سال

 تقابل و گرفت ی ایرانی با این دوتایی نشئت می سوژه ی این امر به لحاظ گفتمانی از مواجهه سنت و مدرنیته و پروبلماتیک مواجهه

 گفتمان این .است رفته می شمار بهایران  سینمایی آثار در غالب های گفتمان ترین اصلی از یکی آغاز همان از مدرنیته و سنت میان
 بستر عنوان به شهر ،  ازآن برابر در کرده و  سادگی جعل و ، خلوصصداقت ،پاکی از نمادی روستا از همانطور که توضیح داده شد،

ها و احساسات  ی تلقی از منظری دیگر خود شهر تهران نیز آمیزه .(۱۹31)کاظمی و محمودی،  یاد کرده استها  و زشتی پلیدی

 و از یکسو، تهران شهری، جذاب. است بوده تهران شهر درون ابتدا از عشق و نفرت دیالکتیکدوسویه بوده است. به بیان دیگر، 
 تهران اینجا . دراست پاکی هرگونه بین برنده از دیگر سویی از و است ای( حاشیه شهرستانی )روستاییِ یک زیستن برای آل ایده

 پلید و مظاهر برافراشته سر گذشته دنیای قداست و سادگی چون سنتی های مولفه برابر در که است ایرانی ی مدرنیته نمودی از

               فیلمدر  گلنار ی گزارهتوان در این  رانه را میذاگ سازد. گویاترین نمونه این نگاه سوگیرانه و ارزش می آشکار را مدرن دنیای
. موارد مشابهی از این "تهرون؟!، تهرون تهرون که میگن جای قشنگیه، اما مردمش بدن ": نمود بیان مییافت که  «لر خترد»

 –ی تغییرات در ساختار اجتماعی  واسطه هاما ب .توان مشاهده کرد نیز می «بلوچ» و «آقای هالو»در آثاری همچون  را بازنمایی تقابلی
های دیروز به  روستاها و حاشیه ،توان ادعا نمود ی ایرانی، حاشیه به مرکز گرایش بیشتری یافت تا جاییکه می فرهنگی جامعه

جدید در جامعه ایرانی بدل گشتند. بر همین اساس سینما نیز از شدت و غلظت تاکید بر دوگانه  ی زمانه یها و مرکزها شهرستان
تهرانی گرایش بیشتری یافت. نمونه این موارد در  –شهرستانی  ی به سمت دوگانه وهای خود کاست  شهر و روستا در بازنمایی

قابل  (۱۹3۳) «طلا و مس» و« تنهایی ی تهران، ترانه»،«چهارشنبه سوری« »آواز تهران»، «تکیه بر باد»، «جایزه»همچون  یآثار
 امر میان تضاد واقع در ،شود می مشاهده ها فیلم از کلیت بسیاری در که تهران و شهرستان میان تضاد ،. در این دورانمشاهده است

 مقید و مذهبی، ،دل ساده همچونهایی  همنشین با دال شهرستانی معمولاً ،شناسانه در این سامان نشانه .است مدرن امر و سنتی
هویت، بدجنس و دور از  طلب، سودجو، بی تهرانی واجد هویتی منفعت ی شریف رمزگذاری شده است و از آن سو سوژه و پیرایه بی

د. گیر می قراردر همین جایگاه  ی و تماتیکنیز به لحاظ روایت «دربند»فیلم  ی شده است.نمایبازمرسوم  خصایص اخلاقی و دینیِ
 این فیلم بارآید. نازنین در  به تهران می ،فیلم روایتگر شخصیتی به نام نازنین است که از شهرستان به قصد تحصیلات دانشگاهی
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نازنین  ،سحربا نازنین  مشاجره و درگیریبنابر  قلب. دل و خوش ساده دیگر همان پرسوناژ آشنا در سینمای ایران است. شهرستانیِ
 و کند دال شهرستانی کماکان بر دهاتی و روستایی بودن دلالت میمیتوان نتیجه گرفت، است. از همین روست که  "دهاتی"دختری

 . آید شهرستان در این قیاس کماکان روستا به حساب می

‫  
اما گویا صدها کیلومتر دورتر از مناسبات  رهسپار تهران شده، یهشتاد کیلومتراز شود که  اگرچه مدعی می در فیلم دربند، نازنین  ‫

شهر و مناسبات شهری. در دیالکتیک شخصیتی در مرز آشنایی و ناآشنایی با قرار دارد. یک غریبه و بیگانه؛  شهروندانشکلانشهر و 
 ؛شود دیگری نیز برجسته می ی علاوه بر صمیمیت و خیرخواهی با خصیصه ی شهرستانی، به عنوان سوژه نازنین دوری و نزدیکی.

 ی نظریه و تکند. به عبارت دیگر اگر بخواهیم بار دیگر به ادبیا خورد و اعتماد می انگاری. نازنین به سادگی فریب می بلاهت و ساده
خاص مورد نیاز برای حیات کلانشهری است.  "احتیاط"، باید بگوییم، نازنین فاقد آن ستناد نماییما (۱۹11)زیمل درباب کلانشهر

شود که بنابر  کند. هیچ موقع مشخص نمی دستانه رفتار می ای دیگر نیز خام کار است اما در حوزه به شدت ملاحظه مواردی نازنین در
 های مورد اشاره، سکنا گزیند. ای با ویژگی درنگ به سحر اعتماد کند و درخانه باید به سرعت و بی ننازنی ،منطقی چه اصل و

‫  
. نازنین شاید در راستای کسب (43، ۱۹33شمرد )احمدی آریان، آزادی برمی ی زندیگی شهری را شکل خاصی از تجربه ،بنیامین ‫

شود و  فردیتش کاسته می ،کند اما بصورت دیالکتیکی شته و خانه مجردی اختیار میفردیت ویژه و استقلال شخصی پا به تهران گذا
ها  یک تنه رویاروی دشواری عیار خیراندیش تمامنازنین در این فیلم به مثابه یک گیرد.  می رقرا حتی مورد عتاب و خطاب سحر نیز

ای که جز ناکامی و ویرانی برای او چیزی به همراه  رویهکوشد؛  می ها گرفتاریحل آن  درقرار گرفته و کنجکاوانه و داوطلبانه 
، با قلبش به مصاف )در کلانشهر( نازنین معادلات را جابجا گرفته و به قول زیمل در قلمرو حاکمیت عقل و سیادت آنآورد.  نمی

 .شود دردسرآفرین میرو  از همینو  رود رخدادها می

‫  

 ۱۹33 ،چهار دهه اخیر به تعبیری مشکوک و در مواردی مهمل بدل شده است )رفوئیتهرانی بودن در دانیم که  می در طرفی دیگر ‫
ترحم، سرد،  نادیده بگیریم( زشت، بی های فیلم نیز یکسره )اگر پرسوناژهای پایین شهری و فرودست را موقتاً تهرانی (.۳0

ان است که تردیدی در سرکارگذاشتن نازنین و خوشگذر مبالات ، بیطلبند. سحر، پرسوناژی زرنگ، ولنگار اندیش و عافیت مصلحت
نیز « حمید»رود. پرسوناژ  رحمی تمام عیاری به فرنگ می د و در آخر با بیهد به خود راه نمی وی وسوءاستفاده از حسن نیت

شهر است. ای دیگر از کاراکترهای مثالی موجود در این  تفاوت و خنثی به لحاظ عاطفی است. بهرنگ هم نمونه بی شخصیتی کاملاً
توان انتظار به جا آوردن رسوم و قواعد دوستی را از او داشت. زراعی نیز  مسلک و بدون تعهد که نمی شخصیتی عیاش، کاسب

اش فکر  نانهدها و ارضای نیازهای و سوائق نامتم پرست و خطرناکی است که جز به پاس شدن چک مصداق و نمونه بازاری پول
 کند.  نمی

‫  

 ای، و کلیشه های از پیش موجود های متعارف سینمای ایرانی و شکاف همان تقابل دیگر بر ات و تفاسیر، فیلم باربر پایه این توضیح ‫
 یو تهران یشهرستان  شبکه معنایی خود را حول دوتاییِ ،گفتمان فیلمبه دیگر سخن، آنرا بازنمایی ساخته است. و  تاکید گذارده

 نماید.   را ارائه می و تهرانی ازلی از تهراندهد و همان تصویر همیشگی و  سامان می

‫  

. باید به یاد شود مضاف بر موارد فوق ذکر یک نکته که البته قابلیت تشریح و بررسی بیش از اینها دارد نیز دراینجا ضروری تلقی می ‫
نازنین نماینده  فتیم کهگهستند.  "زن"دست برقضا  ،برنده و به عبارت دیگر ارکان ملودرام که هر دو سوژه پیش داشته باشیم

پردازی  هر دو این کاراکترها به لحاظ روایتی و شخصیت .و بطور خاص سحر دلالتگر پرسوناژ تهرانی است یشهرستانی  سوژه
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بطور انگاری زائدالوصفش و سحر با خباثت و دارا بودن خصائل منفی و پردافعه.  اند. نازنین با بلاهت و ساده و قربانی دردسرآفرین
 اندیشی کند. نازنین قربانی ساده ها برجسته می  را بیش از دیگر کلیشه «قربانی و دردسرآفرین زنِ»کل باید گفت متن پیش رو، ایماژ 

جنسی و  ی ی شریرانه بلاهت شهرستانی خود و کلانشهر و مناسبات آن شده و دردسرآفریده است. سحر نیز قربانی رابطه و
ین چنینی. زن در جهان متن، یارای فائق آمدن بر مشکلات خود و حل مسائل پیش آمده را ندارد و ا خرده فرهنگی های آسیب

)سکانس جگرکی و مابعد آن در خانه را به یاد آوریم( حیثیت خود و دامان جامعه را  ی مورد اشاره سوژه. است  صرفاً بحران آفرین
دردسرآفرینی  و باوری، ضعف تعقل و قدرت احساس خوش ،گیینی زن بودبروریزی شده است. دراینجا همنشآدار کرده و اسباب  لکه

 دلالترا  متنبوده و گفتمان مردسالارانه نهفته در  داریهای معنا واجد دلالت )برای سحر(و قربانی بودن  )برای نازنین( و خباثت
شود )چنین خشونتی در  شده اعمال می . از این نظرگاه شاید خشونتی که در سکانس بازداشت سحر در مورد چک برگشتنماید یم

معنا به نظر  رسد( در ساحت نمادین، چندان بی دور از ذهن و واقعیت به نظر میمصداق خاص پاس نشدن چک، عالم واقع درباره 
زارعی به نازنین در نزدیکی  آورِ و رقت ی سخت و ضربه نرسد. خشونت مذکور در کنار پرتاب کردن سحر به فضای نمادین غرب

 نیز از همین منظر قابل فهم و درک است.  خوابگاه،

 

ها  ی نسل ی نسل است. مطالعات مربوط به مسئله های موجود و مضمر در متن، مقوله : یکی دیگر از تمنسل و خانواده -3 ‫

ی ایرانی سهم بالایی از  ثر از تغییرات حادث جامعهأمتو های اخیر  شکاف نسلی در سال و و همچنین تفاوت، تضاد بصورت مجزا
توجه سینما به سهم خود  ای نیز ژورنالیستی را به خود اختصاص داده است. در ساحت رسانه نوشتارهایتحقیقات دانشگاهی و 

خود  بی» ،«بستهندگی با چشمان ز»، «سنتوری» ،«تقاطع» ،«گیس بریده» ،«مکس»، «آوازقو» به این موضوع داشته است. ای ویژه
نیز روابط و مناسبات حاکم بین  «دربند»، نمونه هایی از این آثارند. در فیلم «آقا یوسف»و  «تصادف ی قاعده»، «جهت و بی
به ترسیم  هایی سکانسدارد. فیلم در  متنهای مختلف و بازنمایی نسل جوان حاضر، نقش کلیدی در فضاسازی و رخدادهای  نسل

 ها سفتهخواهد  به چالش با پدر برخاسته و از نازنین می ،ویران و ناآرام ،زده پردازد. فرید چونان جوانی عصیان میروابط فرید با پدرش 
)برای فهم بیشتر  زند خود با پدر را گسسته و از دل تهران بیرون می ی را پاره کند و بیرون بیندازد. فرید با چنین رویکردی رابطه

ای که فرید در سکانس آغازین فیلم  این دو نسل با یکدیگر، توجه کنید به کد صوتی موجود در متن؛ ترانه و پدرش و فرید ی رابطه
موضوع این ترانه متمرکز بر گفتگوی درونی یک پدر و  .های کت استیونس ساختهترین  ، از معروف«پدر و پسر»شنود، آهنگ  می

خود  و مطالبات و پسری که قادر به توضیح حال و هوای ش عاجز استبلوغدر آستانه  نیازهای پسر از درک پسر است؛ پدری که
مشهور پسر همواره با  ی در این ترانه .انتخاب منش و اسلوب زندگی برای او فرا رسیده است ،داند که زمان تغییر اما می ،نیست

ین ا از .(برد بدون تفاهم را با او پیش میقص و پندآموز و آرام، گفتگویی نا ،کند و پدر شکوایه می ،گون گر و اعتراض لحنی، عصیان
کند که دلالتگر  پیدا می کیا حاتمی «به نام پدر»و  «موج مرده»حیث، بازنمایی روابط بین نسلی در اینجا مشابهتی با آثاری مانند 

 ناپذیری روابط و آشفتگی مناسبات دو نسل است. آشتی
‫  

در آنها  باشود. قبل و بعد از فاجعه. سکانسی که  می لاصهنان خآبه دو تماس محدود با  اش نیز صرفاً نازنین و روابط او با خانواده ‫
افتد. از  و سپس در موقعیتی که در دردسر اساسی می گذارد میاش  گیرد و آنان را در جریان تدریس خصوصی سحر تماس می ی خانه

نان آشوند. گویی  نسلی بازنمایی میبیناخانوادگی و ارجاعات  ی اساسا بدون پشتوانه ،حمید و سوی دیگر جوانانی مانند سحر، بهرنگ
و  آزادانهاند. جوانانی پرشر و شور، متلاطم و ناآرام که به شکلی از زندگی  از ناکجاآبادی سر از اینجا و این هیاهو درآورده
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های به شدت فردی خود  خواست ،ارتوی شهرتابند و در هز ینم نسل قبلی را بر ؛اند خو گرفته و تابع اصل لذت و میل غیرتعهدآمیز،
  کنند. را جستجو می

‫  

 مدرن شکل به سنتی صورت از گذار جوامع مصادیق از یکی نسلی، های ( اختلاف۱۹3۹) گران مانند معیدفر به اعتقاد برخی تحلیل ‫

 و تفاوت جمله از ای اجتماعیه شکاف تولید برای بیشتری آمادگی و استعداد ،گیرد می قرار گذار مرحله در که ای است؛ جامعه
و در  بوده مدرنیزاسیون فرایند اثر ارزشی در های نظام متأثر از دگرگونی ،ها شکاف ها و بعضاً دارد. این اختلاف نسلی شکاف

نظر   به ،آن تاکید دارند ( بر۱۹34 ،همچنین آنطور که برخی محققان )بنگرید به بزرگیان است. قابل تفسیر چارچوب پارادیم مدرنیته
  ،همچون باورها ،دیگر مربوط به امور خصوصی موضوعِ ها در ایران، بیش از هر های میان نسل ها و شکاف رسد گرانیگاه تفاوت می

، مرجعیت پیشین نسل قبل را  فاهداها و  در آرماننسل کنونی  .ستا ها طور کلی سلیقه سبک زندگی، نوع پوشش و به انتظارات و
کنونی به شدت  کند. علاوه بر این نسل نسلی را ایجاد و بازتولید می بینترین شکاف  ترین و عمیق وسیع پذیرد و همین امر نمی

بوده و تلاش دارد تا هویت خویش را رقم زده و سامان دهد. این نسل بنا بر شواهد که نمونه  و به لحاظ هویتی، خودمرجع فردگرا
ایم، حریم شخصی و خصوصی خود را  دیده «دربند»و اکنون  «نفس عمیق»یا  «بوتیک»آن را در آثار دیگر سینمای ایران مانند 

 بیشتر راجع به آن سخن خواهیم گفت. ،ای که در موضوع بعدی ای دارد؛ مقوله طلبد و این حریم برایش اهمیت و جایگاه ویژه می

‫  

پایین ها و تعاملاتِ  به ترسیم خانوادههای مربوط به تدریس خصوصی نازنین،  فیلم در سکانس در مورد نمایش و تصویر خانواده نیز ‫
هایی  سازد. در این شمِای کلی، ما شاهد خانواده عیان می مخاطب از روابط آنان را برای نه چندان عمیقای  و لایهاقدام کرده  یشهر

 ی کنند. در حقیقت خانواده آبرومندانه زندگی می ندانه وشرافتم ؛هستیم که با سیلی صورت خود را سرخ نگه داشته یینسبتا پابرجا
و یا  سحر، بهرنگ و ...( )خانواده زارعی، احتمالاً ناموجود و غایب است ،ای فروپاشیده ، یا خانوادهمتنموجود بازنمایی شده در جهان 

کند.  موفق و الگو ارائه می ی حدود از خانوادهای م مذهبی و آبرومند. علاوه بر این فیلم در سکانسی دیگر، پرتره ،تنگدست ی خانواده
 زاش در رو پایین سحر )زنی سالمند( مهربانانه برای آنان پیشکشی آورده و از دور هم جمع شدن خانواده ی طبقه ی آنجا که همسایه
در چارچوب خانواده بودن،  دهد. پر واضح است که رمزگان متن بار دیگر نسل قابل اتکا، استوار و نمونه را با کدهای تعطیل خبر می

 .  نماید تقویت میگسترده  گرایی و خانواده نسبتاً جمع

‫  

رفتن  این نهاد، به حاشیهدلالت بر بحرانی بودن وضعیت  ،توان گفت، غیاب خانواده به مثابه یک دال در این اثر طور کلی میه ب ‫
صرفا کارکرد  ،دارد. خانواده حتی اگر هم باشد ی ایرانی امعهدر ج و تعاملات فیمابین نسلی روابطبحران و  اهمیت و کارکردهای آن

در کند.  و نقش کلیدی دیگری در این میان ایفا نمی نازنین( ی )خانواده حمایتگری در لحظه فاجعه و کانونی برای خبررسانی است
تلاشی برای بازنمایی وضعیت بحرانی خانواده در جامعه امروز ایرانی قلمداد خواهد شد؛  مجدداً «دربند»این سطح دلالتی، فیلم 

  مطرح گشته است. به بهترین وجه بوده ومند  امری که درسینمای فیلمسازانی همچون فرهادی، میری، مانی حقیقی  و ... سابقه

 
 

خانه به مثابه ی سبک زندگی مجردی است.  انه و مقوله: یکی دیگر از موضوعات قابل پیگیری و رمزگشایی در متن، خخانه-4 ‫

های اخیر و  دانیم که در سال میمعاصر است.  یفرهنگی و اجتماع های اساسی در جهت فهم کلیت زندگی از مؤلفهامری فرهنگی 
ایستارهای نسل جدید و مقتضیات زندگی شهری مدرن، فرمی جدید  ،اجتماعی جامعه -ای تغییرات در ساختار فرهنگی در نتیجه پاره

نام در چهارچوب خرده فرهنگ جوانان  «سبک زندگی مجردی»از زیستن و بودن در شهر، خلق و متولد شد که از آن تحت عنوان 
های مجردی زندگی  درصد دختران در خانه 16حدود  ،۱۹۳۱وزارت ورزش و جوانان در سال  بر اساس آمارهای شود. برده می
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همچنین همین ( ۱۹۳1تیر  14 :تاریخ انتشار 136100 :کد خبر افزایش زندگی مجردی در کلانشهرهاسایت عصر ایران، ) کنند می
ها زندگی مجردی  درصد جوان ۹0 ،وزارتخانه اعلام کرده است در شش کلانشهر تهران، شیراز، مشهد، اصفهان، تبریز و اهواز

دهد. این  را نشان میهای مجردی در طول پنج سال اخیر  درصدی خانه 1، افزایش ۳0تایج سرشماری سال ن درکنار این موراد،.دارند
برانگیز  بگذاریم، درخواهیم یافت که چرا این امر تا بدین اندازه، حساسیتدرصدی آمار ازدواج  ۳.1کاهش آمار و ارقام را اگر در کنار 

بر این اساس، زندگی مشترک بدون ازدواج رسمی یا به عبارتی دیگر همخانه شدن دختران و پسران مجرد است.  بودهو مورد توجه 
 -ی گذشته به سبکی نو و پرحاشیه بدل گشته و توجه کارشناسان مسائل اجتماعی و برخی مسئولین، متولیان فرهنگی در دهه

جوانان فراغ از خانواده، با  بنابه تعریف و مصداق، سبک یاد شده و در الگورا به خود جلب نمود.  نیروی انتظامیاجتماعی و حتی 
 و بالارفتن سطح تحصیلات فردی استقلالشوند.  مکانی و زیست مشترک می خود داوطلبانه وارد هم انجنسان و یا غیرهمجنس هم

شکاف نسلی میان والدین و ، یاختلاف فرهنگ ،طلاقرشد نرخ  ازدواج،موانع ها،  نظام ارزشو  های زیست ، تغییر شیوهجوانان
  های مجردی در جامعه عنوان خانه ی جمله دلایل افزایش پدیده سوی کارشناسان از از در نسل جوان، فردگراییو رشد فرزندان 

در  ابتدائاً ی مجردی خانه ی پدیدهای برای بازنمایی یافته است.  های گذشته در سینما نیز عرصه در سال سبک زندگیاین  شده است.
اند )محمودی و  جوانانی گریزان از خانه هستیم که از سر ناچاری دور هم جمع شده شاهددر این فیلم  .مطرح شد «بوتیک»

نیز جایی  «دربند»(. بیرون زدن از خانه پدری و جستجوی فضایی نو و ظهور این فرم و سبک زندگی نوپدید در فیلم ۱۹۳0،راودراد
 ی برانگیز و ملتهب تهران قرار دارد. خانه تصویر کریه و هول ی یافته است. خانه مجردی در متن مورد اشاره، در ادامه بازنماییبرای 

شود، لوکیشن بهم  مجردی که از قضا پای نازنین بدان باز شده و منجر به آشنایی ما با سبک زندگی سحر و هم نسلان او می
محفلی برای  دورهمی و فراغت جمعی بازنمایی شده است. ،شب نشینی ی نهادینه و عرصه ریخته، بی در وپیکر، فاقد نظم و هنجار

کاراکترهایی به غایت منفی و  ؛که پیش ازین به لحاظ هویتی مورد توضیح قرار گرفتند... بهرنگ و  ،جوانانی چون سحرع متج
در  «دربند». بر این اساس استای و فاقد عمق ازین فرم و سبک زندگی آفریده  تصویری کلیشه ،از این منظر . فیلماراسمپاتیکپ

 ان فرهنگی و اجتماعی.    یکند که مسئولان و متول نگرانی و دلمشغولی را عنوان میجنس بازنمایی سبک زندگی مجردی همان 

‫  
ی هایدگر هدف از داشتن  به عقیده. استه خانه علاوه بر این، در این سامان، بدل به امری اشتراکی، عمومی و فاقد حریم شد ‫

گوید: مقیم بودن با سکونت داشتن  می اینباره  در ی هایدگر در کتاب کلبه (۱۹3۳)دم شارآمقیم شدن در یک مکان نیست.  ،مسکن
خانه و  بیهای  نمایانگر سوژه «دربند»توان گفت  بر این اساس می .دهد سکونت داشتن رخ نمی ،در هر مسکنی ؛متفاوت است

اند. خانه در فقدان خانواده، نمودی از  یافته "اقامت"جایی برای  زندگی مجردی، صرفاً ی ای است که در سایه آواره و پناه بی، کاشانه
خانه با  . بنابراین پر بیراه نیست اگر مدعی شویم،است گردیدهبدل  )یک پاتوق(ی صرف سرپناهعدم تعلق بوده و به و  ناپایداری
 ترین سروسامان در بیخود، حمایتی مرکزیت های عاطفی و  ویژه از دست دادن کار همچنین خانوده باکارکردی و  ی استحاله

 .ندا خود قرار گرفته گراترین برهه معنایی و تقلیلکارکردی موقعیت 

 

 

وارگی روابط  ارزش مبادله، پول و شی ی مدرن در پارادایم انتقادی، مقوله ی های نکوهش جامعه دانیم که یکی از زمینه : میپول -5 ‫

حث وامدار نظریات مارکس، لوکاچ و زیمل است. امری اعینی آن است. این مب –های مادی و فرهنگ مادی  انسانی متاثر از ارزش
جوم های منفی و ویرانگری همچون ه که متفکرین معاصری همچون برمن نیز بر آن تاکید دارند، برمن در همین ارتباط بر سویه

فرهنگ عینی و مادی شده، تسلط اقتصاد پولی و بالتبع آن بیگانگی، قدرتمند شدن عنصر حسابگری برای گذران زندگی و استحاله 
های شهر ذیل  ناقوارگی و ها (. در فیلم دربند نیز یکی دیگر از کراهت۱1۱: ۱۹33ها در ارزش مبادله تاکید دارند )برمن،  کلیه ارزش

http://www.asriran.com/fa/news/285600/%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%D9%8A%D8%B4-%D8%B2%D9%86%D8%AF%DA%AF%DB%8C-%D9%85%D8%AC%D8%B1%D8%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%B4%D9%87%D8%B1%D9%87%D8%A7
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دارد و روایت داستان بواسطه این عنصر جهت یافته و  کانونیجایگاه  «دربند»استنباط است. پول در فیلم  هم وپول قابل ف ی مقوله
بر سر حق التدریسش  گیرد، ، کلاس خصوصی میپول قرض گرفته از مادرش بازگرداندن رود. نازنین برای پول درآوردن و پیش می
نازنین باید پول پیش خانه سحر را فراهم کند، سحر  . زنند سرپرداختن پول با او چانه میها بر  کند، خانواده ها مجادله می با خانواده

افتد. نازنین برای جلب  هایش توسط زارعی به زندان می بخاطر پاس نشدن چکسحر شود.  بخاطر پول مجبور به رابطه با زارعی می
نازنین به زارعی  گردد، می اش گمشده بوس به دنبال کیف پولپیرزنی در اتورود.  سحر، به سراغ زارعی می ادیزآرضایت زارعی و 

سحر بعد از رهایی از بند گرفتاری کند.  شود و تقاضای نازنین را رندانه رد می حمید، حاضر به کمک مالی به سحر نمیدهد.  سفته می
ها و  خواهد تا سفته فرید از نازنین می  .کند شکایت می ،های وصول نشده کند. زارعی از نازنین بخاطر سفته یمالی، ایران را ترک م

همانگونه که  .گیرد پدرش است( را پاره کند. نازنین پول پیشش را از بهرنگ پس می "تمام زندگی"مدارک مالی )کاغذهایی که 
کلانشهر، محرکی است بینیم پول موتیفی محوری در فیلم است. موارد مورد اشاره یادآور کلام زیمل است که معتقد بود، پول در  می

سکانس آخر فیلم با بازگشت به پاساژ )نمادی از بازار و . علاوه بر این در (۹۹6:۱۹۳0) دارد که ماشین زندگی مدام در حرکت نگه می
. دشو میبر این مضمون تاکید  ی کالاهای تلنبار شده، مجدداً مناسبات حاکم بر آن و جامعه( و ارائه تصویری از زارعی با پس زمینه

کند،  به آن اشاره می( ۱۹۳0پول در فرهنگ مدرن ) ی و همچنین مقاله (۱۳00) پول ی همانطور که زیمل در کتاب درخشان فلسفه
وارگی روابط انسانی و  هدفی برای خود بدل شده است و منجر به شی به پول کلانشهر مدرن جایگاه اقتصاد پولی است که در آن

شرف و وقار را در بازار ادغام نموده و "توان یافت. شخصیتی که  وضعیت را در پرسوناژ زارعی می. نقطه اوج این گردد میجامعه 
راودراد و ،؛ به نقل از ۱۹6:۱۹33)برمن، برچسب قیمت روی آن چسبانده است )ولو به قیمت رابطه خارج از چارچوب با سحر(

گردند.  نتیجتاً همه به دنبال پولشان می و ط پولی تقلیل یافتهای روابط و خصایص انسانی به رواب . در چنین جامعه(۱۹۳0،محمودی
ها در ارزش  و سایر ارزش برسدبه حد اعلی تعقل، حسابگری و احساس غیرشخصی جامعه نوین  تا باعث گردیده مسئله نیز همین

 ی نتیجهیاد آوریم(  های او در فیلم را بار دیگر به ، )شخصیت فرید و کنششورش فرد بر زندگی در کلانشهر .مبادله حل شوند
فرد  به باور زیمل در این زمانه و این شرایط،گرایی جدید است.  پولی و عقل -یارزشی فرد در زندگی اقتصاد ن بییمنطقی هم

 .(۱11 :۱۹۳0)حنایی کاشانی،  شیا استدر حال بدل شدن به شیئی در میان ا کند احساس می کند، چون یکتایی خود را طلب می

 

 گیری نتیجه ‫

ن مورد بررسی و تامل انتقادی قرار آشناختی نهفته در  جامعه های دلالتو  «دربند»ی که از نظر گذشت، سعی شد تا فیلم  در مقاله ‫
و قابلیت خوانش آن تفسیر و موشکافی  چندلایگی مفهومیگیرد. از این حیث تلاش شد تا مضامین تکرار شونده  فیلم با توجه به 

شود. در چارچوب مورد استفاده و با عنایت به نظریات متفکران و اندیشمندانی مانند زیمل، بنیامین برمن، به تامل راجع به کلانشهر، 
ی  قادی در باب جامعهملی برای تامل انتحمدرنیته و مفاهیمی ازین دست، اقدام نموده و اهتمام خود را بر بدل ساختن این متن به م

 ن مبذول ساختیم.آهای  و زمینه ایرانی کلانتر معاصر

‫  
گرایی اجتماعی و لحن انتقادی  های اجتماعی دانست که سعی دارد با واقع توان متنی با مولفه توضیح دادیم که این فیلم را می ‫

خود را به شهر  ی نگاه خیره ،فیلم دربند ،این منظر . ازآشکار سازدن را آهای تلخ شهری و مناسبات افراد ساکن در  معضلات و آسیب
های موجود و مصرح و مضمر  به متن و بازنمایی ؛سازد تا بستری برای نگاه نقادانه خود فراهم سازد. ما نیز چنین کردیم معطوف می

نماد  هنری و ادبی تولیدات یرسا و ها نوشت خاطره و ها فیلم در گفتیم که تهران متن نگریستیم و آنرا مورد خوانش قرار دادیم.
 که نشانگر مبتذل و پست ی سویه است، شده آشکار خود سویة دو هر آثار و بطور کلی، درتهران در این  است. گشته ایرانی مدرنیته

دهد.  می را نشان مدرنیته سازنده و رونده پیش ابعاد که مثبت و پاک ی سویه و است مدرنیته به مثابه امری کلی شهر و پلید عناصر
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ها  خوب. تهران در این بازنمایی تهران و بد با دو ایماژ راجع به تهران روبروییم. تهران درآثار سینمایی بر این اساس ما بطور کل
در ( ۱۹۳0به باور کاظمی ) را به پیش بکشد و مفتون خود کند.مخاطب  تواندبه همان اندازه نیز میو  تواند از خود متنفر سازدمی

شود و به نحوی جادویی، شلوغی، آلودگی، ترافیک، گرانی، ناامنی و های تهران است که فرد مهاجر گرفتار میو مد خیاباناین جذر 
شود و هرآنچه زشت و ناپسند است به هایی جذاب برای او بدل مییابد و به خاصیتمسائل نامطلوب دیگر همه اثر معکوس می

مشتاقانه به کلانشهر وارد  ،همانطور که در متن هم دیدیم، نازنین به مثابه یک غریبه .ردگییکباره وجهی زیباشناسانه به خود می
شود. با توضیحات فوق  کند و اسیر مناسبات و روح عینی حاکم بر شهر می شود اما در ادامه در هزارتوی تهران راه خود را گم می می

دربند، بیش از آنکه ایماژ تهران خوب را  نون مسلم است که تهرانِو آنچه در متن مقاله بطور مفصل مورد توضیح قرار گرفت، اک
آن رخت  از ارزشی نوع فضایی است که هر ،انداز چشماز این سازد. تهران  کد میؤبرجسته سازد، تهران بد و زشت را برجسته و م

بصورت است که در آن هویت افراد  مکانی تهرانِ دربند زیست دهد. فاجعه را در خود جای می مضامین و مصادیق بربسته و تمام
بطئی و تدریجی کمرنگ شده )سکانس ماقبل آخر اثر را به یاد آوریم؛ نازنین در وضعیت بازداشت، مجبور است انگشت بزند، آنجا 

 است. های شدید قرا گرفته دستخوش آسیبانگشتنش باقی نمانده است( و فرد  که دیگر جز نقشی رنگ پریده و بی رمق از اثر

‫  
زا،  آسیب یفرستد و شهر رستگاری را دود کرده و به هوا می تهران به مثابه پایتخت مدرنیته ایرانی و شهرِ ی اسطوره ،این بازنمایی  ‫

های واگرا جا خوش کرده که هر دم احتمال فعال  های آتشفشان و گسل دربند بر دهانه نماید. تهرانِ متلاطم و پرآشوب را عرضه می
گی و همچنین فعلیت  کند تا ازین بلایای شهر پرده بردارد. نشانگان فیلم نیز بر بالقوه م در حقیقت تلاش میشدن آن رفته و فیل

های موجود در بطن جامعه نیز سخن  تروماتیک از شهر، فیلم از شکاف ایماژد. علاوه بر این نگذار یافتن زایش فاجعه صحه می
ن شهرستانی کماکان به عنوان یک روستایی عقب مانده و امُل صدا زده آای پر نشدنی که در  حفره؛ یتهران –ی گوید. شهرستان می
تهرانی کماکان شکافی  –سازد که شکاف شهرستانی  دیگر این نکته را گوشزد می های مضمر متن بار شود. به بیان دیگر دلالت می

های گفتمانی و تضادهای اجتماعی فراگیر و  گیری و مجادله شکل ساز تواند زمینه ی ایرانی است و می فعال و درخور توجه در جامعه
 ی خانواده وضعیت بیانگر بحرانی بودن دگربار ،های مفصل توضیح دادیم که متن مورد مطالعه قدرتمندی شود. همچنین با تحلیل

شدن نسل جدید از  و کندهمدار  خانواده های هویتی ها با یکدیگر است. بازنمایی جوانان بدون پشتوانه و سویه نسل رویاروییایرانی و 
ها و نظام ارزشی نسل گذشته یکی دیگر از مضامین متن بود که با تاکید بر غیاب خانواده مورد اشاره قرار گرفت. علاوه بر  آرمان

مل انتقادی دارد. تا "خانگی هم"این روشن ساختیم که گفتمان فیلم، چه تفسیر و خوانشی از سبک زندگی مجردی و فرم نوظهور 
هویتی،  هایی مانند عیاشی، ولنگاری، بی ی یک وضعیت با دال خانگی به منزله دراینجا این امر را روشن ساخت که پیوند هم

شناسی آن  های معنادار و البته دستکاری شده در ترسیم این سبک زندگی نوپدید، بازخوانی و آسیب زایی و ... حاوی دلالت آسیب
 است. 

‫  
مندی به  مند است. این مسئله ای آشوبناک و در جهان فیلم، مسئله بازنمایی شده در این متن، جامعه ی بیان شد جامعهطور که همان ‫

و  خانه و کاشانه شدن رنج و بی ،ن مانند حاکم شدن اقتصاد پولی، بیگانگی، دلزدگی، تنهاییآجهت زیست کلانشهری، پیامدهای 
روستا(، شکاف نسلی،  -هایی مانند شکاف اجتماعی )شهر است. در کنار این ابتلائات، جامعه دستخوش معضله ها ی ارزش استحاله

دگرگونی روابط، تغییرات مستمر در الگوها و   ،بحران خانوداگی، ناپایداری مناسبات اجتماعی، اعتماد مخدوش شده بین فردی
هراس مختصات  جغرافیایی به مساحت بیگانگی و، عیار تمام جهنمی، از تهران در جهانِ متن،های جدید زندگی است که  سبک

 سازد.  می

‫  
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و با هویت از  پذیرش دفاع و قابل ،دار تصویری شناسنامهتواند  حال پرسش اساسی و درخور تامل آن است که آیا این بازنمایی می ‫
ریشه شهرستیزی تاریخی در تاریخ معاصر ما از چه ناشی شده است. آیا بازنمایی  رقم بزند. اساساً ی نوین ایرانی و جامعه پایتخت

های  پردازد. چرا تهران در بازنمایی تاوان رویکرد منفی ما به مدرنیته را نمی ،شهری پنهان خصومتآفرین شهر و  خوفناک و دهشت
گردد. تهران به مثابه نماد مدرنیته ایرانی و  بدل می آنای به مرثیه سرایی بر ،رود و هر بازنمایی شهر فوق تابدین حد به حاشیه می

ی ایرانی، حال و احوال این  این پتاسیل را به لحاظ مفهومی و عینی دارد که بیش از پیش پرده از وضعیت کنونی جامعه ،شهری
 . "خواند" بایدازین بردارد.  تهران را بیش  ،اش تناقضات موجود در بطن زندگی روزمره و ها مسائل، معضله ،روزهایش

 

 وشت:ن پی

تهران در سینمای »، نوشته نرگس خالصی مقدم« شهر و تجربه مدرنیته فارسی»کتاب تر راجع به رابطه تهران و سینما نگاه کنید به:  ی مفصل )برای مطالعه -۱
 (.بهارک محمودیتحقیق و نگارش « شهری ی سینما و مدرنیته»و نژاد  احمد طالبی  نوشته «ایران

 

ی تهی شدن زندگی  و عرصه -درسزمین آخرین چیزها–و پوچی و نیستی مدرن  -ای رمان شهر شیشه–هویتی های پل استر نیز قلمرو بی شهر بطور ویژه در رمان -1
 .(۱۹33از معنا است)چاکسفیلد،

 

 ۱۹61رهبرکه سال  رمانی نوشته ابراهیم «من در تهرانم»های سینمایی دارد. بعنوان نمونه  های مشابه بازنمایی تهران در ساحت ادبیات و رمان معاصر نیز بازنمایی  -۹
و  شود ترسیم مینظمی اجتماعی و روحی  ای از بی هگی زندگی در تهران به عنوان نمونیک شهرستانی سرگردان در جو دلمره پایتخت، آشفت منظراز  است که در آن

ی  نوشته« آیی ویران می»و « نیمه غائب» :خرتر تهران و تصویر امروزینش نگاه کنید بهؤهای م همچنین برای بازنمایی. یابد می تجسمانداز تاریکی از شهر بزرگ  چشم
 . (۱۹31دادخواه ) ی سینا نوشته «سوم و سی خیابان یوسف آباد، »و  (۱۹31) ی امیرحسین چهلتن نوشته «آسمان بی شهر تهران،» حسین سناپور،
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   ۱1 پیاپی شماره ،چهارم سال ارتباطات، و فرهنگی

 ،شماره چهاردهم پاییز، ، ادبیات، و سینما فصلنامه ،راد افتخاری امیر ترجمة ،نوشتار مثابه به شهر (۱۹31هانری ) لفور 

 ،14 شماره ،اجتماعی علوم نامة ،فرهنگی گسست یا نسلی ( شکاف۱۹3۹سعید) معیدفر 

 

 شناسی فیلم

 ( ۱۹۱1دختر لر، عبدالحسین سپنتا .)(. تهران پایتخت ۱۹6۹(. زیر پوست شب، فریدون گله )۱۹6۱(. بلوچ، کیمیایی )۱۹4۳، داریوش مهرجویی )آقای هالو
( ۱۹11)و عروسی خوبان (۱۹16)دستفروش(. ۱۹1۱علیرضا داودنژاد ) ،(. جایزه۱۹61ی مینا، داریوش مهرجویی ) (. دایره۱۹46ایران است، کامران شیردل )

، تکیه بر باد(. ۱۹10)کامران قدکچیان ،آواز تهران(. ۱۹13، اصغر هاشمی )های شهر زیر بام(. ۱۹16، داریوش مهرجویی)ها نشین اجاره.‫محسن مخملباف
(.  موج ۱۹16( رخشان بنی اعتماد. سلطان، مسعودکیمیایی )۱۹1۳)پوست شهرزیر(، ۱۹11)زرد قناری(، ۱۹11)خارج از محدوده(. ۱۹13) داریوش فرهنگ

(. ۱۹1۳، سعید اسدی )آوازقو(. ۱۹1۳کشی، بهرام بیضایی) (. سگ۱۹11، علی حاتمی)مجازات ی کمیتهکیا،  ( ابراهیم حاتمی۱۹34( و به نام پدر)۱۹13مرده)
، تقاطع(. ۱۹34)، اصغر فرهادی سوری  چهارشنبه(. ۱۹3۹، سامان مقدم )مکس(. ۱۹31الله ) (.بوتیک، حمید نعمت۱۹3۱نفس عمیق، پرویز شهبازی )

(. عیار چهارده، ۱۹31ر)آو ، پریسا بختدایره زنگی(. ۱۹36، داریوش مهرجویی )سنتوری(. ۱۹36، جمشید حیدری)گیس بریده(. ۱۹34ابوالحسن داوودی )
، سامان تنهایی ی تهران، ترانه (.۱۹31، رسول صدرعاملی )ندگی با چشمان بسته(. ز۱۹3۳همایون اسعدیان )، طلا و مس(.  ۱۹31پرویز شهبازی )

خود و  بی(. ۱۹3۳م،علیرضا امینی )(. انتهای خیابان هشت۱۹33(. لطفاً مزاحم نشوید، محسن عبدالوهاب)۱۹33پور) (. تهران: سیم آخر، مهدی کرم۱۹31سالور)
 (.۱۹۳1(. دربند، پرویز شهبازی )۱۹۳1، بهنام بهزادی)تصادف ی قاعده(.  ۱۹۳0، علی رفیعی )آقا یوسف(. ۱۹۳0، رضا کاهانی)جهت بی

 

 ارجاع به مقاله: نحوه

 در ، منتشر شده«دربند»مضامین و موضوعات محوری در فیلم تأملی بر (؛ ۱۹۳1پور، آرش ) حسن
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